Von der Realitat zur Hyperrealitat

1858 erregt Henry Peach Robinson mit seiner Komposition aus finf Negativen
,Fading Away"” grolBes Aufsehen: Sie zeigt ein an Tuberkulose im Sterben liegendes
Mé&dchen, Gram und Verzweiflung der umherstehenden Verwandten. Kritiker emp-
fanden die erschreckende Direktheit, mit der die Situation des Sterbens und der
Trauer auf das Bild gebannt wurden, als schamlos. Als Robinson Jahre spéter
bekannte, dal3 es sich bei diesem Bild um eine Montage handelte, warf man ihm
Betrug vor (dabei wandte er diese Technik nur an, um ein grélBeres Format zu
erzielen, da VergrélBerungen damals noch nicht méglich waren], worauf er den
ntichternen Schlul3 zog, dal3 sein Publikum hinkdnftig von ihm nicht mehr erfahren
wiirde, wie er es ,betriige“. [[Die Ahnlichkeit des Bildthemas mit Olivero Toscanis
Benettonplakatsujet des (retouchierten!] sterbenden HIV-Kranken und den jeweils
folgenden Auseinandersetzungen ist erstaunlich.]]

Ironischerweise entbrennt innerhalb der Photographen-Gemeinde, wie auch in den
Anféngen der Photographie, zwischen Photographen und Traditionalisten eine
grundsétzliche Kontroverse dariiber, was Photographie soll. Darf man sich um des
kiinstlerischen Ausdrucks willen jedes Mittels bedienen, jeden Trick, jede Technik,
jede Verfremdung wéhlen? Interessanterweise finden sich zu allen Zeiten Men-
schen - und vor dieser ,Krankheit” sind Kiinstler selbst am wenigsten gefeiht -,
die eine endgliltige Antwort auf derlei Fragen zu haben meinen, so als wiilBten sie,
welche Grenzen der Kunst gesetzt sind. Nur wenn sie GRENZEN hat, wozu brau-
chen wir sie?. Oder darf sie nur getreu das wiedergeben, was sie sieht, und somit
ihre kiinstlerische Mdglichkeit nur auf Beobachtung, Studium der Linien und Lich-
ter, Auswahl des Motivs und des Ausschnitts beschrédnken? Die Vertreter der
Lehrmeinung bezichtigen jene, die ihre Bilder nachbearbeiten, im Grunde unzurei-
chender Vorbereitung oder einer schlechten Technik, was es erforderlich machte,
Méngel im nachhinein zu beheben.

Unzufrieden mit diesem akademischen Purismus entwickeln sich ab der Jahrhun-
dertwende in Europa und Amerika secessionistische Bewegungen, die darauf
abzielen, das Sichtbare als Grenze des Darstellbaren in Frage zu stellen, und
dadurch massiv gegen den Kodex des Nichteingreifens verstol3en. Ein Kérper wird
nun nicht mehr als sichtbare abgeschlossene Entitdt aufgenommen, sondern nur
als ein Teil, zu dem der Schatten, das Licht, seine Auren, seine Fliichtigkeit und
Durchscheinbarkeit, schlieB3lich seine ganzliche Auflésung in der Bewegung z&hlen.
Um diese Kérperzusténde an die Oberfldche zu beférdern, werden neue Entwick-
lungs- und Drucktechniken. Bildmontagen, Mehrfach- und Langzeitbelichtungen,

Lichtbrechungseffektel ersonnen und angewandt.



